/ \ Intermedius

REPRESENTACOES DA POBREZA NA ARTE:
CHARLES CHAPLIN E A EXPOSICAO ESTETICA DA POBREZA

Vinicius Seabra’

RESUMO: A figura do pobre sempre existiu nas sociedades, porém em cada momento histérico a pobreza agregou
perspectivas distintas no que tange a sua representagdo social e estética. Houve um

periodo em que a igreja concebeu a pobreza como uma determinagdo diving, 1 Coordenador do nicleo de pés-

posteriormente, o Estado entendeu a pobreza como conjuntura social para intervengdo graduagdo, iniciagdo/pesquisa
de leis de acolhida e controle provincianos. No capitalismo, a representagdo do pobre cientifica, extenséo e relagdes
perpassa pelas vias do acimulo de capital dos donos dos meios de produgdo e pela comunitarias da faculdade de
subserviéncia laboral dos operdrios, o que ao fim o desfigura como sujeito histérico. piracanjuba (NPGPERC/FAP)
Paralelamente, entende-se que foi no periodo da Revolu¢do Industrial que se fomentou

o arquétipo necessdrio para o pobre entrar em um processo desfiliagdo como estd posto Autor correspondente:

na atualmente. E neste cendrio que a cinematografia de Charles Chaplin emerge, usando vs.seabra@gmail.com

o cinema como forma de dendncia social das desigualdades, das representagdes da
pobreza e das opressdes coletivas oriundas no capitalismo industrial. Conclui-se que C.
Chaplin promoveu a representagéio estética do pobre como uma experiéncia mnémica
da sua prépria histéria, demonstrando que o cinema, assim como as demais formas de
artes, pode promover uma reflexdo critica acerca da sociedade.

Palavras-chave: Educacdo. Pobreza. Desigualdade Social.

REPRESENTATIONS OF POVERTY IN ART:
CHARLES CHAPLIN AND THE AESTHETIC EXPOSURE OF POVERTY

ABSTRACT: The figure of the poor has always existed in societies, but in each historical
moment poverty has added different perspectives regarding its social and aesthetic
representation. There was a period in which the church conceived of poverty as a divine
determination, and later the state understood poverty as a social conjuncture for the
intervention of provincial laws of acceptance and control. In capitalism, the representation
of the poor pervades the capital accumulation of the owners of the means of production O’igi”°f$ recebidos em
and the labor subservience of the workers, which in the end disfigures him as a historical 27 de julho de 2021
subject. At the same time, it was understood that it was during the period of the Industrial . N

R . Aceito para publicagdo em
Revolution that the archetype necessary for the poor to enter into a process of 09 de marco de 2022
disaffiliation, as it is in the present, was fostered. It is in this scenario that Charles Chaplin's
cinematography emerges, using cinema as a form of social denunciation of inequalities,
representations of poverty and collective oppressions originating in industrial capitalism.
It is concluded that C. Chaplin promoted the aesthetic representation of the poor as a
memory of their own history, demonstrating that cinema, as well as other forms of arts,
can promote a critical reflection on society.

Keywords: Education. Poverty. Social Inequality.

REPRESENTACIONES DE LA POBREZA EN EL ARTE:
CHARLES CHAPLIN Y LA EXPOSICION ESTETICA DE LA POBREZA

RESUMEN: La figura del pobre siempre ha existido en las sociedades, pero en cada momento histérico la pobreza ha
agregado diferentes perspectivas en cuanto a su representacién social y estética. Hubo un periodo en el que la iglesia
concibié la pobreza como una determinacién divina, mds tarde, el Estado entendié la pobreza como una situacién social
para la intervencién de las leyes de recepcién y control provincial. En el capitalismo, la representacién de los pobres
impregna las formas de acumulacién de capital por parte de los duefios de los medios de produccién y la sumisién laboral
de los trabajadores, lo que al final los desfigura como sujeto histérico. Al mismo tiempo, se entiende que fue en el periodo
de la Revolucién Industrial que se fomentéd el arquetipo necesario para que los pobres ingresen a un proceso de
desafiliacidn tal y como se encuentra actualmente. Es en este escenario donde surge la cinematografia de Charles Chaplin,
que utiliza el cine como una forma de denuncia social de las desigualdades, representaciones de la pobreza y la opresién
colectiva derivadas del capitalismo industrial. Se concluye que C. Chaplin promovié la representacion estética de los

v.2,n.1,p. 4-12, jan—jun. 2022


mailto:vs.seabra@gmail.com

3 | Franco, E. O. etal.

pobres como una experiencia de memoria de su propia historia, demostrando que el cine, asi como otras formas de arte,
pueden promover una reflexién critica sobre la sociedad.
Palabras clave: Educacién. Pobreza. Desigualdad Social.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

A figura do pobre existe deste os primérdios da humanidade, porém ao longo dos tempos
vem sofrendo uma notéria mutagdo no que se refere ao conceito e a categoria, especialmente por
causa da percepcdo coletiva, da representacdo social e das forcas socioeconémicas. Neste sentido, o
pobre do século XXI ndo apresenta os mesmos atributos do pobre da Idade Média (476-1453), nem
do século XX, ou de qualquer outro tempo. Em cada momento histérico a pobreza apresenta
especificidades. Portanto, em nivel de recorte temporal, neste artigo faremos uma breve construcdo
do percurso histérico da pobreza até a Revolucdo Industrial (1760-1910), concentrando a andlise no
periodo contempordneo a vida e obra de Charles Chaplin.

A Revolucdo Industrial e a consolidacdo do capitalismo sdo dois agentes decisérios na
disseminacdo e alienacdo da pobreza como estado de incapacidade individual e vadiagem social. A
partir destes dois marcos histéricos percebe-se notoriamente a distingdo do pobre quanto a classe
social e a fatores econdmicos. Neste periodo, os meios produtivos, as formas de divisdo do trabalho
e a relacdo com o capital ganharam novas representacdes coletivas que afetaram a vida da classe
operdria, sendo que serd este o contexto para inimeras criagdes cinematogrdficas de C. Chaplin,
especialmente com relacdo ao personagem “O Vagabundo”, ou “Carlitos”, como é conhecido.

Charles Chaplin (1889-1977) nasce, vive e apresenta sua obra filmica neste contexto de
acentuado taylorismo e fordismo, sendo que o préprio Chaplin viveu na inféncia os dessabores da
condicdo de desfortinio financeiro, tendo que reaprender a viver a partir das condicdes de
orfandade e pobreza. E exatamente neste cendrio desafortunado que ele usa a arte como forma de
denuncia social, confrontacdo do sistema capitalista e de pedagogizacéo da experiéncia coletiva.
Neste sentido, o cinema chapliniano percorre o mundo tangenciando uma intencional desconstrugdio
do tecido social do seu tempo.

A tragicomicidade de C. Chaplin é um dos mais relevantes exemplos do impacto dos tragos
mnémicos na trajetéria de vida de uma pessoa, neste caso, representado por “Carlitos”. Isto se mostra
real por perceber com que énfase o personagem “O Vagabundo” representa o préprio C. Chaplin
em suas tramas conflituosas em um completo desarranjo social, especialmente como representacdo de
sua prépria inféncia. Para além de uma inconsciente tipificac@o chapliniana, o cinema proporciona &
plateia a oportunidade de fazer da representacdo estética visivel uma experiéncia de proporcoes
reveladoras, constrangedoras, tipificante, identificadora e traumatica. C. Chaplin conseguiu produzir
uma reflexdo sobre o construto existencial do homem a partir de um indigesto desconforto sobre o
que é o homem em sua esséncia e, especialmente, em sua teatralizagdo social.

BREVE CONSTRUGCAO HISTORICA DA POBREZA

A temdtica da pobreza tem sido assunto de controversos debates nas Gltimas décadas, pois
de um lado hd os que entendem a pobreza como fruto de uma discrepdncia social que provoca a
desconexdo e o desfilamento, e, do outro lado tem-se os que julgam a pobreza como um estereédtipo
da sociedade contemporénea que resulta de uma sele¢do natural da forca de trabalho oriundas do
capitalismo. Entretanto, consideraremos neste artigo a primeira forma de andlise, ou seja, a pobreza
ndo é natural ou desintencional, pelo contrdrio, é produzida e mantida intencionalmente.

O termo pobreza e suas variacdes conceituais acerca das desigualdades sdo temdaticas de
especial valor até os dias atuais. Entretanto, tal embate social j& era pauta de discussdes e mediacdes
deste a Idade Média. Neste sentido, para se compreender a pobreza e o pauperismo hodierno é
imprescindivel que se reconstrua a historicidade que circunvizinha os pobres, percebendo o papel
social destes frente &s mudancas histérico-social da humanidade. E preciso que o pobre seja visto néo
como uma naturalidade dada, mas construida e mantida com intengdes propositais.

A figura do pobre, isto é, pessoa desprovida de, sempre existiu deste os primérdios das
civiliza¢des, entretanto, o que vem se modificando ao longo dos tempos é a sua forma de
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representagdo social: sujeito de direito, interagdo coletiva, esteredtipo social e representatividade
grupal. O pobre é um ser em estado de mutag¢do permanente, assim como as sociedades o sdo. Desta
forma, as transformagdes histérico-sociais afetam diretamente na subjetividade da concepc¢do da
pobreza, conforme destaca Cassab (2001).

Na antiguidade teocéntrica, especialmente na Idade Média, o pobre era visto em um estado
definitivo a partir da vontade divina. Surge a concep¢dio de que quem nasceu em uma condi¢do de
vida desfavordvel foi porque Deus assim o quis, igualmente, quem nasceu numa condig¢éo favordvel
foi, também, por vontade divina. Desta maneira, ser pobre era um estado aceitdvel socialmente
(MOLLAT, 1989; REZENDE FILHO, 2009). A pobreza ndo era vista como um estigma de desvirtude ou
de incompeténcia, mas sim uma condi¢do de vida proposital e divina.

A concepgdo de que Deus quer que haja pobres fomentou diversas a¢des da religiosidade na
Idade Média. Era necessdrio encucar aos pobres o seu papel social na sociedade medieval. Para
tanto, os pobres serviram como recipientes da caridade da igreja, da monarquia e de movimentos
religiosos em geral (REZENDE FILHO, 2009). A religiosidade ao mesmo tempo em que acomodava o
pobre no estado de pobreza, intermediava os donativos dos favorecidos financeiramente, criando
uma rede de assistencialismo e comodismo social.

Enfrentar a pobreza em tempos teocéntricos medievais era equivalente a enfrentar os
propésitos de Deus. Desta forma, o que restava ao pobre era aguardar a intervengdo divina, que se
dava na agdo eclesidstica. Assim sendo, a figura do pobre era internalizada com extrema
naturalidade pela sociedade e desta forma o pobre era visto como uma paisagem (SUSSEKIND,
1990; TELLES, 1993; TELLES, 1998; FELTRAN, 2005). Se havia pobres, entdo, havia a Igreja. As duas
vertentes se complementam neste momento histérico, conforme observa Castel (1998). Para que esta
corrente de caridade permanecesse era imprescindivel convencer os ricos a contribuirem na Igreja e
esta, por sua vez, orquestrar os repasses aos desafortunados, surgindo & légica da economia da
salvacgdo.

A economia da salvagéio, segundo Castel (1998), se estabelece a partir da premissa que Deus
escolheu fazer alguns pobres e outros ricos, isto para que através do compartilhar os ricos pudessem
redimir de seus pecados. Neste viés, Castel (1998) afirma que “estabelece-se um comércio entre o
rico e o pobre, com vantagens para as duas partes: o primeiro ganha sua salvacdo gracas a sua
acio caridosa, mas o segundo é igualmente salvo, desde que aceite sua condicdo” (p. 64 e 65). E
vdlido destacar que estd concepgdo era mui particular deste momento histérico (Idade Média) e ndo
se configura em uma doutrina permanente ou incontestdvel dentro da Igreja nas eras vindouras.

O abastado, assim como o pobre, era estabelecido por vontade divina, cabendo a ambos
cumprir seu papel social. O rico partilhava de sua riqueza (por meio da igreja) e o pobre era o
receptdculo das caridades. Desta forma, a sociedade se “ajustava” coletivamente, como afirma
Rezende Filho (2009): “Os pobres adquirem, na ética cristd do periodo, um cardter de funcionalidade:
sempre devem existir pobres, para que os ‘ndo-pobres’ possam assisti-los, qualificando-se como bons
cristdos” (p. 3).

Ao se passar alguns séculos, no findar da Idade Média, os ricos ndo mais queriam dividir suas
riquezas com o pobre, nem deixar a igreja ser a intermediaria deste processo “soliddrio” de economia
da salvagdo. Neste interim, se vislumbra uma ruptura entre a Igreja e o Estado (e a burguesia),
fazendo com que o teocentrismo enfraquecesse. A monarquia (e a classe emergente de burgueses)
queria se libertar da obrigatoriedade da Igreja em ajudar os pobres, portanto, romperam com a
Igreja e criaram Estados independentes da religiosidade, ou criaram religiosidades préprias,
equivalentes aos interesses do momento, como foi o caso do Anglicanismo em 1534. Logo, o Estado,
ndo mais a igreja, se relacionaria com o pobre, rompendo com a intermediagdo eclesidstica. Surge,
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neste momento histérico, ao findar da Idade Média, as politicas puiblicas governamentais de
assistencialismo social.

O Estado, agora detentor da responsabilidade da ordem social, se articula para resignificar
o pobre em seus papéis sociais. Desta forma, criaram leis que asseguravam a assisténcia e o controle
regional do pobre e sua acolhida local. Dai, registram-se em vdrios paises da Europa leis que
determinam as provincias locais a assistir os pobres em suas limitagées de moradia, alimentacdo e
trabalho.

Por volta de 1522 vdrias cidades da Europa fizeram resolu¢es legais como medidas para
enfrentamento da pobreza e a inser¢do dos pobres na sociedade local. Estas politicas municipais e
provincianas tinham como principios: “a exclusdo dos estrangeiros, proibicdo estrita da mendicéincia,
recenseamento e classificag@io dos necessitados” (CASTEL, 1998, p. 73). Estas resolugdes legais
também funcionavam como uma forma de controle social do Estado junto ao avango da populagdo
pobre.

O decreto de Moulin, na Franga, em 1556, é mais um exemplo de tentativa de reintegragdo
e controle dos pobres na sociedade local, segue abaixo o artigo 73 do decreto de Moulin (apud
CASTEL, 1998, p. 74):

Ordenamos que os pobres de cada cidade, burgo e aldeia sejam alimentados e sustentados pelos
habitantes da cidade, burgo ou aldeia de que forem nativos os moradores, a fim de que néo possam
vagar ou pedir esmola em outros lugares diferentes daqueles em que estdio, os quais pobres devem ser
informados e certificados do que é dito acima se, para o tratamento de suas doengas, forem obrigados
a ir aos burgos ou povoagdes onde hd hospitais centrais e leprosdrios a isso destinados.

Uma das primeiras leis assistencialista foram as Poor Laws (Lei dos Pobres, também conhecida
como Estatuto de 1601). Esta lei privilegiava a assisténcia a trés grupos de indigentes, a saber: os
vdlidos, os invdlidos e as criangas. Os dois Ultimos grupos recebiam subsidios monetdrios, mas no
primeiro grupo (os vdlidos) as provincias tinham a obrigagéio de socorré-los e fornecer, a estes,
trabalho (BLASS, 2006). Aqui ainda se percebe um resquicio da atuagdo da igreja, pois estas agdes
assistencialistas se davam conjunfamente com as paréquias locais. A Lei dos Pobres comegou a se
tornar ineficaz a partir do crescimento populacional e por causa das iminentes migra¢des urbanas.

No referido periodo histérico ainda ndo havia muitas migracdes dos pobres para as regides
ditas prosperas, como se verd acontecer mais acentuadamente a partir da segunda metade da
Revolugdo Industrial. Entdo, por esta razdo, era responsabilidade da provincia do pobre dar-lhe toda
assisténcia possivel em um eventual estado de desemprego e pobreza. Portanto, era responsabilidade
do Estado cuidar dos vagabundos. O termo vagabundo ndo é utilizado aqui como uma nomenclatura
pejorativa, refere-se apenas aqueles que vagavam pelos vilarejos sendo, portanto, eventuais
peregrinos. Nesta légica, os pobres eram parte constituinte da sociedade e néo podiam ficar sem
assisténcia, ou seja, a vagar.

A identidade do pobre se dava a partir de sua historicidade local, territorialidade e
coletividade. Por ainda nos referirmos ao periodo pré-Revolugéio Industrial tais caracteristicas eram
mais evidentes. As pessoas tinham nos vilarejos suas colénias, a terra lhes fornecia tudo que
necessitavam para a sobrevivéncia, a quantidade de filhos amenizava o ardor da vida rural e ao
mesmo tempo consolidava fraternidades (solidariedade), que se expandiam para vilarejos préximos.
Por esta razdo, o Estado entendia que os pobres eram de responsabilidade regional/local
(provinciana).

As provincias e este estilo de sociedade que tenta integrar (e controlar) o pobre em suas vilas,
ndo suportariam a pressdo da iminente industrializacdo que estava surgindo. Entdo, outra vez, o pobre
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seria um entrave nesta nova formatagdo social, agora de ordem produtiva, industrial e capitalista. A
partir do século XVI, segundo Dowbor (1994), a concepg¢do de pobreza perpassaria por dois
momentos histéricos que resignificaria o pobre, a saber: 1) A consolidagéo do Capitalismo como forma
de Governo/mercantilizagdio; e, 2) Os impactos da Revolu¢éo Industrial nas relagdes de trabalho e
urbanizagdo.

Da transicdo do Capitalismo Industrial (séculos XVII e XVIII) para o Capitalismo Monopolista-
Financeiro (século XIX e XX) percebe-se o entrelagar histérico do Capitalismo e a Revolugdo Industrial,
fato este que corroborou para mudangas sociais na concep¢do da pobreza. Neste sentido, o cendrio
social e cultural mudaria drasticamente com o advento do capitalismo e da Revolugdo Industrial,
tornando o pobre um ser desconexo com a sociedade local, desprovido de legitimagdo social e
desmoralizado culturalmente. Legitimiza-se no que culminou no Capitalismo como Religido levando as
pessoas a “casa do desespero”, como critica posteriormente Walter Benjamin (2013) — texto
inicialmente escrito em meados de 1921.

As consequéncias da Revolugéo Industrial foram devastadoras no quesito social, porém
oportunas para o acumulo de capital. A precarizagdo das condi¢cdes de vida, do intelecto e do
trabalho facilitou a explora¢do da classe, doravante denominada, operdria. O surgimento do
operdrio fez com a figuragdio do saldrio aparecesse e se estabelece de forma relacional com o
capital. Entdo, os saldrios eram baixissimos devido das condi¢cdes de inchago populacional, qualificagéo
profissional e demanda, o que oportunizou o acimulo de riqueza pelos donos das indUstrias /comércios
e condicionou socialmente os individuos a uma forma de relagdo social individualizada, conforme

pondera Giannotti (2007).

O novo mundo advindo do Capitalismo e da Revolu¢do Industrial fomentou a migragdo de
pessoas a procura de empregos, fazendo-os abandonar suas terras e vilarejos (quase sempre
contexto rural), perdendo suas identidades culturais e sociais. Isto fez com que houvesse uma demanda
de pessoas superior & demandada de empregos, gerando marginalizagdo, pobreza e subemprego
(posteriormente, emprego informal). Entretanto, isto foi intencional, pois a condi¢do de pobreza era
Util ao sistema.

Nestas condi¢des, o trabalhador, antes rural agora urbano, ndo detinha conhecimentos
conceituais, apenas técnicos de producdo agricola, que no presente contexto tornou-se desconexo por
ocasido das mdquinas (produgéio industrializada). Isto favoreceu a exploracdo dos operdrios,
tornando o préprio operdrio na representacdo do pobre. Castel (1998) afirma que é a condigcéo de
assalariado que desnudava a degradagdo do pauperismo, pois “alguém era um assalariado quando
ndo era nada e nada tinha para trocar, exceto a for¢a de seus bragos” (p. 21). Portanto, a pobreza
gerou o pauperismo, que neste momento histérico era condicionado ao trabalho assalariado.

CHARLES CHAPLIN E A EXPOSICAO ESTETICA DA POBREZA

No dpice entroncamento do Capitalismo com a Revolucdo Industrial é que Charles Spencer Chaplin
(1889-1977) nasce, cresce e se mostra ao mundo como um dos maiores icones do cinema. Nascido em
16 de Abril de 1889 em Walworth, Londres, Inglaterra, ele teve uma inféncia de pauperismo e com
privagdes diversas, margeando assim disfun¢des e desarranjos sociais, como observa Bazin (2006, p.
09, 10):

Charles Chaplin, abandonado pelo pai alcodlatra, viveu seus primeiros anos na angustia de ver a mde
ser levada para o asilo; depois, quando a internaram definitivamente, na aflicdo de ser perseguido
pela policia. Era um pequeno vagabundo de nove anos que se esgueirava pelos muros de Kensignton
Road. (...) cuja mde morreu louca, beirou a alienagdo... (...). Carlitos ndo é antissocial, mas associal, e

Representagées da pobreza na arte: Charles Chaplin e a exposi¢do estética da pobreza



9 | Seabraq, V.

que aspira a ingressar na sociedade (...). Embora ndo fosse o Unico cineasta a descrever a fome, foi o
Unico a conhece-la...

Ele se consagrou como ator especialmente na figura de Carlitos, também conhecido como:

Charlot, The Tramp, O Vagabundo, sendo este o personagem de inOmeros filmes. Entretanto, Chaplin
também atuou como diretor, roteirista, produtor de trilhas sonoras musicais para seus préprios filmes.
E por ter total controle sobre suas producdes cinematogrdéficas foi, entdo, possivel transparecer seu
estranhamento com a sociedade moderna através de uma tragicomicidade imanente ele préprio.
Os filmes de C. Chaplin, com certa frequéncia, traziam alguma relagcdo de desnude da pobreza, até
porque o personagem Carlitos tipificava o cldssico vagabundo. Contudo, ele conseguia ir além de um
esteredtipo de naturalizagdo do pauperismo, ele tateava uma reafirmagdo das caracteristicas
representativas da classe proletdria para além da caréncia financeira.

C. Chaplin utiliza a arte cinematogréfica para demostrar que no campo da pobreza existem
virtudes que os definem enquanto classe social. Dentre os vdrios exemplos, destaca-se o personagem
Carlitos, que em O Circo (1928) estando faminto e com apenas uma fatia de pdo nas mdos, ainda
sim compartilha do alimento com uma garota igualmente faminta, demonstrando a fraternidade como
caracteristica intrinseca nas classes desfavorecidas economicamente. Isto também fica notério Em Busca
do Ouro (1925) quando Carlitos faz de sua bota a refei¢do principal, e com intencionalidade, como
que em um gesto de hombridade compartilha com outra pessoa.

Ele usou o cinema como forma de dialogar com vdrias tematicas sociais da sua época, algumas
destas ainda latentes, mesmo 100 anos depois do surgimento de Carlitos, em 1914, a saber: luta de
classe, preconceitos sociais, desigualdade social, pobreza, exploracdo do trabalhador,
desumanizacdo das relagdes sociais e politica. Conforme observa Lourengo (2008, p. 91, 93, 96):

Em suas aventuras, Carlitos descortina as contradicdes da sociedade moderna, fundada sobre
o modo de producdo desigual em sua esséncia. Em sintese, ele é um homem simples, o
vagabundo que luta contra as dificuldades quase insuperdveis e que desenvolve a paz e a
ordem ao universo apenas pelas suas atitudes humanistas contra o esfacelamento do tecido
social. (...) Apesar de possuir caracteristicas tipicas de um anti-heroi, ele estd sempre lutando
contra sua miserdvel realidade (...) a pobreza lhe é um infortinio, ndo necessariamente uma
vergonha. (...) Chaplin ndo criava um mundo burgués idealizado, seus cendrios eram subdirbios,
bares populares e guetos, que eram desprezados pela indUstria do cinema.

O cendério da vida cotidiana de “O Vagabundo” era o fio condutor dos filmes de C. Chaplin,
especialmente os protagonizados por Carlitos. Tal predilecdo pela narratividade da pobreza ndo
era comum nos tempos de C. Chaplin, como destaca Sklar (1975, p. 138):

Pouquissimos diretores se interessaram por retratar a vida dos pobres ou foram capazes de faze-los; e
posto que os cendrios de Chaplin parecam muitas vezes exdticos e estilizados, seus temas séo
invariavelmente essenciais: como sobreviver, como encontrar comida, abrigo, seguranca,
companheirismo, amor. Poder-se-d argumentar que os extremos dos seus finais sentimentais séo
compensagdes para os extremos do seu realismo social.

A pelicula Tempos Modernos (1936) é uma das principais obras artisticas de critica ao
taylorismo e ao fordismo inerente ao processo produtivo daquela época. Neste filme, C. Chaplin
intensifica as provocacdes acerca do homem e a sociedade, destacando forte énfase sobre o processo
de desumanizacdo existente no capitalismo industrial. Igualmente, é vdlido atentar-se a forma
cinematogrdfica e estética em que os personagens se apresentam na referida pelicula, desnudando
algumas especificidades culturais tanto do “trabalhador” quanto do “patrdo”, desvelando o sistema
alienador em que a classe operdria estava submetida. Neste sentido, é importante atentar para as
consideracgdes de Alves (2005, p. 66, 67):

Suas (referindo-se a Carlitos) transgressdes involuntdrias, que sdo muitas no decorrer do filme, sdo uma
forma inconsciente de denunciar a corroséo da autonomia individual pelo capitalismo moderno. Sua
inadequacdo é quase instintiva, pois, por mais que queira, ele ndo pode se sbsumir sem residuos sob seu
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papel na divisdo alienada do trabalho. O que presenciamos é o choque tragico (e cémico) de um homem
comum com a realidade estranhada — destaque do autor.

As representacdes imagéticas de Tempos Modernos (1936) apresenta o proletariado como
uma figura nada carismatica/simpdtica imergidos em um conflito social-econdmico de proporcdes
constrangedoras, trdgicas e opressoras. Desta maneira, ele atrai a aten¢do das plateias para a
desigualdade social, pobreza e a exploragcdo dos operdrios a partir do processo produtivo presente
na Revolucdo Industrial. Talvez, por causa desta magnitude socioldgica, educativa e estética presente
no filme, é que C. Chaplin tenha decidido fazer em Tempos Modernos a Gltima aparicdo de “O
Vagabundo” nas telas, ficando para as geracgdes posteriores um lampejo de denuncia social, como
anos depois ele mesmo escreve (CHAPLIN, 1965, p. 403):

Pensamos em demasia e sentimos bem pouco. Mais do que de mdaquinas, precisamos de humanidade.
Mais do que de inteligéncia, de afeicdio e dogura. Sem essas virtudes, a vida serd de violéncia e tudo
serd perdido.

Para além das representacdes de classe, ou dendncias sociais do pauperismo, tanto C. Chaplin
como o proprio cinema se mostrou como uma ponte possivel entre o imagindrio adormecido e o real
imaginativo esperado pelas platéias. Desta sucessdo de conflitos fantasmagéricos, muita das vezes
imperceptiveis, € que preconiza o cinema como ferramenta de rupturas para além do consciente
visivel. A cinematografia personifica os sonhos de gente acordada, torna visual o mal-estar estrutural
da vida moderna e descongela valores naturalizados aos espectadores.

A producdo cinematogrdafica de C. Chaplin demonstra que o Carlitos (personagem) se tornou
uma paréddia poética da tragicomicidade da inféncia sofrida e desafortunada do préprio C. Chaplin
(autor). Ao que parece, ele nunca conseguiu se desassociar dos rastros mnémicos e das
mazelas/traumas sofridos na infdéncia, e isto transparecia em suas peliculas por meio da
representacdo dos personagens, cendrios e historias, conforme considera Lourenco (2008).

C. Chaplin usou o cinema como palco para promover a sua prépria experiéncia em um sentido
benjaminiano e possibilitou a plateia uma condicdo semelhante para fazerem experiéncia a partir
do cinema chapliniano. Estas possiveis experiéncias, tanto do autor quanto das plateias, s6 eram
tangiveis, pois para ele o cinema era uma forma de comunicacdo (discurso-representativo) de sua
prépria vida, e para a platéia as representacdes estéticas assistidas dialogavam com suas histérias
do cotidiano.

A experiéncia estética do cinema de C. Chaplin era capaz, mesmo num cinema mudo, de
transportar da lingua ao discurso (AGAMBEN, 2008) e fazer representar o que nos passa, o que nos
acontece, o que nos toca, indo para além da vivéncia do que passa, acontece ou toca (LAROSSA,
2002). A experiéncia acontece na obra filmica de C. Chaplin porque ele “...n&o tem a pretensdo de
transmitir um acontecimento, pura e simplesmente, (como a informacdo o faz); integra-o & vida do
narrador, para passa-lo aos ouvintes como experiéncia... (BENJAMIN, 1992, p. 38).

Por tudo que fora exposto, é vdlido reiterar que, o cinema, especialmente o chapliniano vale-
se da arte, da estética e da tragicomicidade da prépria pobreza como forma de desnude das
coletividades e das prdticas sociais naturalizadas em seu tempo. O cinema chapliniano conseguia ser
socializador, provocativo e formador, fazendo desta uma insténcia educativa em uma época de
desumanizagdo.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Charles Chaplin por meio de seu personagem “O Vagabundo” conseguiu desenhar de forma
estética e rebuscada o que ele préprio vivenciou no que tange a probreza, especialmente na infancia.
De forma inconsciente, ou consciente, mas inegavelmente intencional, ele representa a si mesmo,
desnudando seus conflitos sociais, revelando seus desconfortos coletivos em relacdo & légica do
capitalismo e principalmente sua incongruéncia com os padrées produtivos da sociedade moderna.

C. Chaplin fez do cinema seu laboratério pessoal de desnude do trdgico e oportunizou as
plateias a mesma experiéncia. Fez do cinema uma porta de acesso aos temores e sorrisos, traumas e
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sucessos, recalques e memérias da sua sociedade. Para Chaplin, o cinema era mais que representagdo
de personagens, era sua histéria sendo contada de forma filmica.

A pobreza vivida por C. Chaplin, especialmente no periodo de sua inféncia, se transformou
num indigesto conflito social que transpareceu nas telas do cinema por meio do personagem Carlitos,
o principal personagem que ele criou e se tornou protagonista de incontdveis filmes. Esta
representatividade do desarranjado social, inclusive na vestimenta e postura corpérea, se tornaram
simbolos com forte significGncia para a sociedade moderna do século XX, permitindo uma releitura
do homem e suas relag¢des sociais a partir de sua historicidade enquanto classe operdria.

A histéria de C. Chaplin e seus personagens, se é que hd diferenca entre ambos, preconiza
suas mais frivolas lembrancas, que na tentativa de supera-las, encenava sobre elas como forma de
combaté-la, mesmo que entalhando cada vez mais em si mesmo tais tracos mnémicos. Neste sentido,
o estado de pobreza, mais especificamente no estdgio em que a pobreza torna-se uma experiéncia,
no quesito disfuncdo social, desamparo fraternal e deterioracdo das relacdes humanas, pode-se
contemplar as exterioridades e as representagdes sociais de quem se é na teatralidade da vida.
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